DIALOGI O KULTURZE | EDUKACJI | ISSN 2300-360X | NR 1(1)/2012 | 13-33

Adaptacyjna funkcja sztuki -
alternatywne hipotezy ewolucyjne

Joseph Carroll

University of Missouri-St. Louis, USA

Abstrakt. Aby mdc formufowac wiarygodne i testowalne hipotezy dotyczace adaptacyjnej funkgji sztuki, nalezy:
(a) zdefiniowac sztuke w sposdb, ktdry pozwalatby okreslic jej istote - co rdwnoczesnie prowadzitoby do wyodreb-
nienia okreslonej dyspozycji behawioralnej; (b) zidentyfikowac problem adaptacyjny, ktdry nasi praprzodkowie
byliby w stanie rozwigzac dzigki tej dyspozycji behawioralnej; (c) zidentyfikowac ,cechy konstrukcyjne’; ktdre po-
zwolityby skutecznie rozwigzac ten problem.

Mozemy zdefiniowac sztuke jako predyspozycje do tworzenia dziet zawierajacych w sobie fadunek emocjonalny
i posiadajacych odpowiednia forme estetyczng, ktdre wywotujg lub przedstawiaja subiektywne uczucia, obrazy lub
mysli. Szczegdlnie literatura ukazuje subiektywnie przeksztatcone obrazy Swiata oraz naszych zyciowych doswiad-
czen. W niniejszym artykule zwracam uwage na fakt, ze predyspozycja do tworzenia tego typu obrazéw pozwolitaby
na rozwigzanie problemu o charakterze adaptacyjnym - typowego, podobnie jak sama sztuka, wytacznie dla ga-
tunku ludzkiego - jakim jest zorganizowanie systeméw motywacyjnych niezaleznych od ,podszeptéw” instynktu.

Stowa kluczowe: sztuka, literatura, zmasowana modulamosc plynnos¢ poznawcza, koewolugja genowo-kulturowa

The Adaptive Function of the Arts: Alternative Evolutionary Hypotheses

Abstract. To formulate plausible and testable hypotheses about the adaptive function of the arts, we have to satisfy
three criteria: (a) define the arts in a way that identifies what is peculiar and essential to them - thus isolating the
behavioral disposition in question; (b) identify the adaptive problem this behavioral disposition would have solved
in ancestral environments; and (c) identify design features that would efficiently have mediated this solution.

We can define art as the disposition for creating artifacts that are emotionally charged and aesthetically shaped
in such a way that they evoke or depict subjective, qualitative sensations, images, or ideas. Literature, specifically,
produces subjectively modulated images of the world and of our experience in the world. In this paper I focus my
attention on the fact that the disposition for creating such images would have solved an adaptive problem that,
like art itself, is unique for the human species: organizing motivational systems disconnected from the immediate
promptings of instinct.
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Zmasowana modularnos¢ a elastyczno$¢ kognitywna

Zdaniem ewolucjonistéw czynnikiem, ktéry ogranicza i determinuje za-
chowania czlowieka, sa geny. Z kolei konstruktywisci kulturowi uwazaja,
ze ludzkie doswiadczenie jest ksztaltowane przez kulture, ktéra znajduje

swoje urzeczywistnienie w sztuce. Oba te twierdzenia sg prawdziwe, jed-
nak niektérzy ewolucjonisci oraz niektérzy konstruktywisci kulturowi

niestusznie uznaja je za wzajemnie sie wykluczajace’. Cze$¢ ewolucjoni-
stéw albo ignoruje sztuke, albo uznaje ja za epifenomen podstawowych

proceséw zyciowych. Z kolei wielu konstruktywistéw kulturowych usi-
tuje podporzadkowaé biologie kulturze, eliminujac ,ludzka nature” i tym

samym nadajac kulturze range praprzyczyny, inaczej nieruchomego po-
ruszyciela. W ostatnich latach ewolucjonisci z kregu zaréwno nauk $ci-
stych, jak i nauk humanistycznych zdotali przetama¢ ten impas, uznajac,
ze wyobraznia stanowi funkcjonalny element umystu przystosowanego

(adapted mind). Te nowe idee doprowadzity do rewizji wczeéniejszego mo-
delu kognitywnej ewolucji czlowieka, modelu blisko powigzanego z naj-
weczesniejsza fazg psychologii ewolucyjnej - obszaru badan psychologicz-
nych ttumaczacego ludzkie zachowania jako wynik ewolucji biologicznej

i kulturowej. Dzieki rewizji tego modelu mozna dokona¢ petnej syntezy
nauk zajmujacych sie ewolucjg cztowieka z badaniami nad sztuka.

We wczesnych fazach rozwoju psychologii ewolucyjnej teoretycy ne-
gujacy koncepcje umystu jako tabula rasa propagowali idee ,,zmasowanej
modularno$ci” (massive modularity), zgodnie z ktéra umyst dziata nie-
mal wylacznie w oparciu o specjalnie wydzielone moduly neuronowej
maszynerii przystosowane do rozwigzywania konkretnych probleméw
o charakterze praktycznym wystepujacych w §rodowisku, w ktérym
funkcjonowali nasi praprzodkowie. (W dalszej czeéci niniejszego arty-
kutu bede odnosit sie do tej koncepcji umystu jako do ,waskiej szkoty
psychologii ewolucyjne;j”.) Moduly kognitywne - neuronowa maszyneria
odpowiedzialna np. za zmyst wzroku - odznaczaja sie automatyzmem
i efektywnoscig. W takim ukladzie elastycznosé kognitywna polega na
tym, Ze ,,powigzane ze soba, liczne wyspecjalizowane moduty moga radzié

! D.S. Wilson: Evolutionary Social Constructivism, [w:] The Literary Animal. Evolution and the
Nature of Narrative, red. J. Gottschall, D.S. Wilson, Evanston: Northwestern University Press,
2005, S. 20-37.
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sobie z wigksza liczbg zadan niz kazdy z nich z osobna”®. Koncepcja zma-
sowanej modularnosci, jako oparta na zbyt daleko idacych uogélnieniach,
zostata poddana surowej krytyce z szerszej perspektywy ewolucyjnej®.
Niemniej jej szczatkowy wplyw jest w dalszym ciggu zauwazalny w to-
czacej sie debacie nad funkcja adaptacyjna sztuki®.

Model ludzkiego umystu oparty na koncepcji zmasowanej modular-
nosci jest nierozerwalnie zwigzany z koncepcja ekologicznie zréwnowa-
zonego, homogenicznego §rodowiska. Moduty wyksztalcaja sie jedynie
woéweczas, gdy istniejg wyrazne prawidlowosci utrzymujace sie na prze-
strzeni dtuzszego czasu - prawidlowosci podobne do tych wystepujacych
w fizyce $wiatta oraz w przestrzeni tréjwymiarowej, do ktérych przysto-
sowato sie ludzkie oko:

Struktura $rodowiska powoduje, ze odpowiednie mechanizmy adaptacyjne akumuluja

sie w strukturze organizmu. Na przyktad, budowa oka odzwierciedla wtasciwosci $wiatla,
przedmiotéw i powierzchni; struktura mleka odzwierciedla potrzeby zywieniowe nie-
mowlat (oraz skiad diety matki); budowa pazuréw odzwierciedla cechy ofiary, sile koriczyn

drapieznika oraz potrzebe tapania zdobyczy i rozszarpywania jej na kawatki. Funkcjonalna

struktura organizmu - zbiér mechanizméw adaptacyjnych - ma na celu umozliwienie

korzystania z trwatych wtasciwosci srodowiska, w ktérym wyewoluowata, okreslanego

mianem jej §rodowiska adaptacji ewolucyjnej (environment of evolutionary adaptedness, ina-
czej EEA), a takze rozwigzanie probleméw, ktére to srodowisko stwarza®.

Przyjmujac koncepcje zmasowanej modularnosci, przedstawiciele
waskiej szkoly psychologii ewolucyjnej sila rzeczy zaakceptowali takze

2 J. Tooby, L. Cosmides: The Psychological Foundations of Culture, [w:] The Adapted Mind. Evo-
lutionary Psychology and the Generation of Culture, red. Jerome H. Barkow, Leda Cosmides, John
Tooby, New York: Oxford University Press, 1992, s. 113.

® D.C. Geary: The Origin of Mind. Evolution of Brain, Cognition, and General Intelligence, Wa-
shington, D. C.: APA, 2005; K. B. MacDonald: A Perspective on Darwinian Psychology. The Importan-
ce of Domain-general Mechanisms, Plasticity, and Individual Differences, [w:] ,Ethology and Socio-
biology” 1990, nr 12, s. 449-480; K. Sterelny: Thought in a Hostile World. The Evolution of Human
Cognition, Oxford: Oxford University Press, 2003.

* B. Boyd: Evolutionary Theories of Art, [w:] The Literary Animal..., dz. cyt., s. 147-176; J. Car-
roll: An Evolutionary Paradigm for Literary Study, ,Style” 2008, nr 42, s. 119-128; tenze: Rejoinder,

,Style” 2008, nr 42, s. 349-354; E. Dissanayake: What Art Is and Does. An Overview of Contemporary
Evolutionary Hypotheses, [w:] Evolutionary and Neurocognitive Approaches to Aesthetics, Creativity,
and the Arts, red. Colin Martindale, Paul Locher, Vladimir M. Petrov, Amityville, NY: Baywood,
2007, . 1-14.

® J. Tooby, L. Cosmides: The Psychological Foundations..., dz. cyt., s. 69.
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poglad, ze wspdtczesny czlowiek w dalszym ciggu posiada umyst z epoki
kamienia. ,Gdy wigzemy strukture mechanizméw umystu z zadaniami
stawianymi przez $wiat, stowo «$wiat» oznacza plejstocenski swiat fow-
céw-zbieraczy”®. Plejstocen byt epoka wyjatkowo gtebokiej niestabilnosci
ekologicznej’. Zgodnie z gloszong przez przedstawicieli waskiej szkoty
psychologii ewolucyjnej koncepcja kognitywnej ewolucji cztowieka, ta
niestabilno$é - z adaptacyjnego punktu widzenia - sama w sobie nie
stanowila istotnej cechy plejstoceriskiego srodowiska. ,Jedynie czynniki
powtarzajace sie odpowiednio czesto ze statystycznego punktu wiedze-
nia, ktére akumuluja sie na przestrzeni wielu pokolenl, moga prowadzié
do wyksztalcenia sie ztozonych mechanizméw adaptacyjnych”. Nie ma
miejsca na ewolucyjna trajektorie, podazajac ktéra ludzki umyst rozwija
kognitywne mechanizmy adaptacyjne, pozwalajace reagowac z elastyczna
inwencja na ekologiczng niestabilno$é’. Z teoretycznego punktu widzenia,
przyjetego w ksiazce The Psychological Foundations of Culture, kognitywna
elastyczno$¢ moze rozwing¢ sie wylacznie na drodze akumulacji automa-
tycznych proceséw nerwowych, czyli wyksztatcania sie ,,modutéw”, z ktd-
rych kazdy moze wytonié sie jedynie jako efekt oddzialywania czynnikéw
$rodowiskowych o charakterze absolutnie statym, takich jak wschody czy
zachody storica, stanowiagce fundament ewolucji oka.

W ksiazce Jak dziata umyst Steven Pinker umiejscawia sztuke w obre-
bie gloszonej przez przedstawicieli waskiej szkoty psychologii ewolucyj-
nej koncepcji kognitywnej ewolucji cztowieka'. Jego zdaniem na drodze
naturalnej selekcji motywy kierujace postepowaniem czlowieka ulegly
takim przeobrazeniom, ze w §rodowisku lowcéw-zbieraczy nastgpita
maksymalizacja dostosowania tacznego (inclusive fitness). Towarzyskosé
ijezyk byty czescia adaptacyjnego repertuaru czlowieka. Kultura oparta
na inwencji twérczej - nie. Kreatywna wyobraZnia - ilekroé¢ dochodzita
do glosu w toku ewolucji cztowieka - stanowila jedynie produkt uboczny

¢ L. Cosmides, ]. Tooby, J. Barkow: Introduction: Evolutionary Psychology and Conceptual In-
tegration, [w:] The Adapted Mind..., dz. cyt., s. 5.

” R. Potts: Humanity’s Descent. The Consequences of Ecological Instability, New York: William
Morrow, 1996; N. Wade: Before the Dawn. Recovering the Lost History of Our Ancestors, New York:
Penguin, 2006.

® J. Tooby, L. Cosmides: The Psychological Foundations..., dz. cyt., s. 69.

° R. Potts, dz. cyt.; K. Sterelny, dz. cyt., s. 177-210.

1o 3. Pinker: How the Mind Works, New York: W.W. Norton, 1997, s. 524-543, (wyd. pol. Jak
dziata umyst, przel. M. Koraszawska, Warszawa: Ksigzka i Wiedza, 2002, s. 566-587).
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mechanizméw kognitywnych/behawioralnych, ktére pozwalaty na roz-
wigzywanie praktycznych probleméw. W celu zilustrowania koncepcji
»produktu ubocznego” Pinker przeprowadza paralele miedzy sztuka a por-
nografia, lekami psychotropowymi i wysokokalorycznym jedzeniem (np.
sernikiem). Przyznaje, ze opowiesci fabularne mogly do pewnego stopnia
petnié¢ funkcje informacyjna, dostarczajac gotowych scenariuszy dziata-
nia na wypadek trudnych sytuacji zyciowych. Wszystkie pozostate cechy
sztuki, sugeruje Pinker, jedynie odzwierciedlaja naturalng dla cztowie-
ka sktonno$¢ do eksploatowania mechanizméw stuzacych dostarczaniu
przyjemnoéci, ktére to mechanizmy wyksztalcily sie na drodze ewolucji.
Tego rodzaju przyjemnos¢, pozbawiong jakiejkolwiek wartosci praktycz-
nej w kontekscie przetrwania gatunku i rozmnazania, mozna by poréw-
na¢ do satysfakeji osiaganej w wyniku masturbacji.

Edward O. Wilson proponuje wizje kognitywnej ewolucji cztowieka,
ktéra znaczaco rézni sie od wizji Pinkera zawartej w jego pogladach na
temat sztuki. W ksiazce Konsiliencja. Jednos¢ wiedzy Wilson stawia to samo
pytanie, ktére zadal Pinker:

Jesli twérczoscia artystyczna sterujg wrodzone prawidtowosci rozwoju umystu, to sztuka
jest produktem konicowym nie tylko historii, ale takze ewolucji genetycznej. Niemniej
pozostaje pytanie: Czy te genetycznie uwarunkowane ,sterowniki” stanowity jedynie pro-
dukty uboczne - epifenomeny - ewolucji, czy tez raczej adaptacje, ktére w bezpoéredni
sposéb poprawiaty szanse przezycia i reprodukeji osobnikéw? A jesli byly to adaptacje,
jakie konkretnie korzysci przynosity?"!

Odpowiedz, jakiej Wilson udziela na to pytanie, wytycza jednoznaczna
granice pomiedzy zdolno$ciami umystowymi ludzi i zwierzat. Zwierzeta
kieruja sie instynktem. Cztowiek - nie. ,Do najbardziej charakterystycz-
nych cech gatunku ludzkiego naleza: wysoka inteligencja, jezyk, kultura
oraz opieranie zycia spotecznego na trwatych umowach”. Adaptacyjna
warto$¢ wysokiej inteligencji polega na tym, ze zapewnia ona behawioral-
na elastyczno$¢ - umozliwia tworzenie planéw opartych na mentalnych
reprezentacjach ztozonych zaleznoéci oraz angazowanie sie w zbiorowe
przedsiewziecia wymagajace istnienia wspélnych reprezentacji mental-
nych, a tym samym - opracowywanie nowatorskich rozwigzan proble-

" E.O. Wilson: Consilience. The unity of Knowledge, New York: Alfred A. Knopf, 1998, s. 224,
(wyd. pol. Konsiliencja. Jednosé wiedzy, przel. J. Mikos, Poznan: Zysk i S-ka, 2002, s. 339).
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moéw o charakterze adaptacyjnym. Behawioralna elastycznos$é uczynita

z cztowieka najwiekszego drapieznika alfa wszech czaséw, jednak osia-
gniecie dominacji w ten wlasnie sposéb stono kosztowato. Wilson méwi

0 ,psychologicznym wygnaniu” gatunku ludzkiego. Wspétczesnemu umy-
stowi ludzkiemu, samotnemu posréd innych umystéw zwierzecego kré-
lestwa, $wiat nie jawi sie jako ciag $cisle zdefiniowanych bodZcéw wywo-
tujacych mieszczace sie w waskim repertuarze stereotypowe zachowania.
Przedstawia sie on jako ogromny i - potencjalnie - wprawiajacy w ostu-
pienie zbiér perceptéw, wnioskéw, zwigzkéw przyczynowych, przypad-
kéw, analogii, kontrastéw i zhierarchizowanych struktur konceptualnych.
Ludzki umyst moze organizowaé elementy poznania w nieskonczenie

wiele réznorodnych kombinacji. A wiekszo$¢ tych potencjalnych form

organizacji, podobnie jak wiekszo$¢ gléwnych mutacji, moze sie okazaé

zgubna w skutkach. Wolno$¢ jest kluczem do sukcesu, ale réwnoczeénie

stanowi ona zaproszenie dla réznego rodzaju nieszczes¢.

Na takim wtasnie zalozeniu opart swoje rozwazania Wilson, odno-
szac sie do kwestii adaptacyjnej funkeji sztuki. ,Ludzkie dziedzictwo ge-
netyczne nie nadazylo za mnogoscia nowych mozliwosci poznawczych,
jakie otwieraly sie przed inteligentnym umystem. [...] I wlaénie sztuka
wypetnita te luke”?. Jeéli przyjmiemy, ze instynkty sa stereotypowymi
zachowaniami sterowanymi przez odpowiednie bodzce §rodowiskowe,
mozemy uznaé, ze u cztowieka sztuka czesciowo zajmuje miejsce instynk-
tu. Wraz z religia, ideologia oraz innymi systemami przekonar obcigzony-
mi sporym tadunkiem emocji, sztuka stanowi plaszczyzne porozumienia
miedzy ztozonymi strukturami mentalnymi, genetycznie dziedziczony-
mi dyspozycjami behawioralnymi oraz zachowaniem. Sztuka oferuje
takie wyobrazenia o $wiecie i zachowaniach cztowieka, ktére nie maja
jedynie charakteru konceptualnego, lecz sg nacechowane emocjonalnie.
Wprawdzie cztowiek nie funkcjonuje w sposéb automatyczny, ale tez nie
postepuje w oparciu o czysto racjonalne przemyslenia na temat §rodkéw
i celéw. Cztowiekiem kierujg emocje'®, jednak réwnoczeénie kontroluje on
swoje zachowania zgodnie z prawdami i warto$ciami, ktére s mu w spo-
s6b obrazowy ukazywane za pomoca dziet sztuki, w tym opowiesci fabu-

2 Tamze, s. 224-225, (wyd. pol., s. 339-340).
13- A. Damasio: Descartes’ Error. Emotion, Reason, and the Human Brain, New York: G.P. Put-
nam, 1994.
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larnych. Ludzie zamieszkuja $wiaty wykreowane przez ich wyobraZnie.
Obrazy przedstawiane za pomocg dziet sztuki trafiaja do ich wyobrazni
i w ten sposéb pomagaja im kontrolowa¢ wlasne zachowanie.

Wysoka inteligencja stanowi cze$¢ wiekszej struktury systemowej,
obejmujacej adaptacje typowe dla gatunku ludzkiego, ktéra moze by¢
rozpatrywana w kontekscie teorii historii zyciowej cztowieka (human life-
history theory); analiza tej struktury polega na badaniu podziatu wysit-
kéw w obrebie cyklu zyciowego czlowieka'. Historia zyciowa cztowieka
obejmuje: narodziny; dziecifistwo; kojarzenie sie w pary mesko-zeriskie;
wspélne wychowywanie dzieci; okres pomenopauzalny; dtugowiecznosé;
nabywanie umiejetnosci pozwalajacych na korzystanie z wysokiej jakosci
surowcodw; rozwdj kory nowej, ktéra jest strukturalnym podiozem wyz-
szych czynno$ci psychicznych, takich jak analiza emocji i planowanie;
zdolno$¢é identyfikowania sie z grupa spoteczna (,instynkty plemienne”);
postawy egalitarne, kldcace sie z utrwalona predyspozycja do dominacj;
zdolno$¢ podporzadkowywania - do pewnego stopnia - instynktu samo-
zachowawczego i popedu ptciowego formalnym nakazom wyimaginowa-
nych wirtualnych §wiatéw*.

Gloszona przez przedstawicieli waskiej szkoty psychologii ewolucyjnej
koncepcja ludzkiego umystu zaklada, ze automatyczne procesy poznaw-
cze ewoluowaly w taki sposdb, iz cztowiek nabyt umiejetno$é rozwigzywa-
nia probleméw adaptacyjnych typowych dla srodowiska plejstoceniskiego,
przy czym rozwdj sztuki stanowit efekt uboczny tego procesu. Alterna-
tywna wizja zaproponowana przez Wilsona zaklada, ze zdolnosci poznaw-
cze cztowieka rozwijaly sie gléwnie w celu wytworzenia elastycznosci
adaptacyjnej'®. Wedtug takiego scenariusza ewolucyjnego predyspozycja

** M.V. Flinn, D.C. Geary, C.V. Ward: Ecological Dominance, Social Competition, and Coalitionary
Arms Races. Why Humans Evolved Extraordinary Intelligence, ,Evolution and Human Behavior” 2005,
nr 26, s. 10-46; H. Kaplan, K. Hill, J. B. Lancaster, A. M. Hurtado: A Theory of Human Life History
Evolution. Diet, Intelligence, and Longevity, ,Evolutionary Anthropology” 2000, nr 9, s. 156-185.

* R.F. Baumeister: The Cultural Animal. Human Nature, Meaning, and Social Life, Oxford:
Oxford University Press, 2005; Ch. Boehm: Hierarchy in the Forest. The Evolution of Egalitarian
Behavior, Cambridge: Harvard University Press, 1999; D.C. Geary, dz. cyt.; ]. Hawkins, S. Blake-
slee: On Intelligence, New York: Henry Holt, 2004; P.J. Richerson, R. Boyd: Not by Genes Alone. How
Culture Transformed Human Evolution, Chicago: University of Chicago Press, 2005; D.S. Wilson:
Evolution for Everyone. How Darwin’s Theory Can Change the Way We Think about Our Lives, New
York: Delacorte, 2007.

'¢ Por. ]. Carroll: The Human Revolution and the Adaptive Function of Literature, ,Philosophy
and Literature” 2006, nr 30, s. 33-49; R. Foley: The Adaptive Legacy of Human Evolution. A Search for
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do wytwarzania i ,konsumowania” dziet bedacych wytworem wyobrazni
koewoluowata w ramach funkcjonalnej wspéizaleznosci razem z wysoka
inteligencja. Przedstawiciele neuronauki afektywnej Jules i Jaak Panksepp
odnoszg sie do takiej wizji zintegrowanej, systemowej ewolucji zdolnosci
poznawczych czlowieka w nastepujacy sposéb:
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Rozlegle ,przestrzenie mézgowe”, ktére wyksztalcily sie w plejstocenie, oferowaty ogrom-
ny potencjat symboliczny, ktéry umozliwiat dalekowzroczne patrzenie w przysztos¢, ana-
lizowanie wydarzen z przeszlo$ci, wnikanie w umysly innych oraz stosowanie réznorod-
nych rozwigzan w okreslonych sytuacjach, co pozwolito cztowiekowi na rozwiniecie kultur,
ktére zdominowaty wspélczesny $wiat.

Tym, co wyrédznia gatunek ludzki, by¢ moze bardziej niz wszystko inne, sa nasze umiejet-
noéci narracyjne. Oto dlaczego na przestrzeni catej udokumentowanej historii cztowiek
dawat sie urzec tak wielu réznorodnym mitologiom".

Nasze umiejetnos$ci narracyjne rozwinety sie, poniewaz opowiada-
nie jest jednym z podstawowych $rodkéw pozwalajacych nadawac ksztatt
naszym do$wiadczeniom, a tym samym - w ostatecznym rozrachunku -
kontrolowa¢ nasze zachowania. Zdaniem Terrence’a Deacona: ,Opowiada-
my o naszych rzeczywistych doswiadczeniach oraz wymys$lamy opowiesci
o wyimaginowanych wydarzeniach, a nawet wykorzystujemy te historie,
by porzadkowaé wtasne zycie. W sensie realnym, zZyjemy swoim zyciem
w tym wspélnym wirtualnym swiecie™®.

Koewolucja genowo-kulturowa

Predyspozycja do tworzenia sztuki i czerpania z niej przyjemnosci stano-
wi element szerszego procesu ewolucyjnego, znanego jako ,koewolucja

the Environment of Evolutionary Adaptedness, ,Evolutionary Anthropology” 2005, nr 4, 5. 194-203;
W. Irons: Adaptively Relevant Environments versus the Environment of Evolutionary Adaptedness,
,Evolutionary Anthropology” 1998, nr 6, 194-204; S. Mithen: The Prehistory of the Mind. The Cog-

nitive Origins of Art, Religion, and Science, London: Thames and Hudson, 1996; R. Potts, dz. cyt.;
K. Sterelny, dz. cyt.; N. Wade, dz. cyt.

17 1. Panksepp, J. B. Panksepp: The Seven Sins of Evolutionary Psychology, ,,Evolution and Cog-
nition” 2000, nr 6, s. 126-127.

'® T.W. Deacon: The Symbolic Species. The Co-evolution of Language and the Brain, New York:
Norton, 1997, s. 22.

DIALOGI O KULTURZE | EDUKACJI | NR 1(1)/2012 | ISSN 2300-360X



genowo-kulturowa”. Pojecie ,kultury” obejmuje technologie i struktu-
re spoteczna, jak réwniez sztuke, religie i filozofie. Rozpatrujac kulture
w tym szerszym sensie, antropolodzy ewolucyjni jako przyktad koewolucji
genowo-kulturowej podaja czesto tolerancje na laktoze". Na drodze se-
lekcji naturalnej wéréd ludéw pasterskich wytworzyly sie enzymy, ktére
ulatwiajg osobom dorostym trawienie mleka. Uwarunkowana kulturowo
praktyka hodowli bydta stanowi selektywna site, ktéra zmienia pule ge-
néw w obrebie danej populacji, a z kolei zmieniona pula genéw przyczynia
sie do rozwoju gospodarki opartej na pasterstwie. Jezyk stanowi kolejny
oczywisty przyklad tego typu selektywnej presji. W dalekiej przesztosci
ewolucyjnej cztowiek nie posiadat zdolnosci mowy. Mutacje umozliwiajace
wyksztalcenie si¢ pierwotnych form ,prajezyka” mogly zapewnié selek-
tywng przewage tym, ktérzy sie nimi postugiwali®*. Przewaga ta powodo-
walaby rozpowszechnianie si¢ tych genéw wsrdd ogétu populacji, dzieki
czemu $rodowisko kulturowe nabieratoby coraz bardziej ,lingwistycznego”
charakteru, a to z kolei prowadzitoby do zwiekszenia selektywnej przewa-
gi, jaka dawaly geny , promujace” postugiwanie sie jezykiem.

Podobna logika ma zastosowanie w odniesieniu do kultury opartej
na inwencji twérczej. Rozwéj zdolnosci kreowania wyimaginowanych,
wirtualnych §wiatéw musial mieé¢ dla naszych praprzodkéw wartosé
adaptacyjna. W przeciwnym razie zdolno$¢é tworzenia kultury opartej
na inwencji twérczej nie stanowilaby obecnie uniwersalnego atrybutu
ludzkosci, zachowania artystyczne nie ujawniatyby sie w sposéb sponta-
niczny u wszystkich prawidtowo rozwijajacych sie dzieci, a cztowiek nie
wykazywalby zdolnosci kognitywnych zwigzanych z tworzeniem i od-
bieraniem sztuki - np. umiejetnosci organizowania dZwiekéw o réznej
wysoko$ci w cechujace sie rytmiczng i emocjonalna ekspresja sekwencje,
tworzenia kompozycji wizualnych wywotujgcych okreslone nastroje oraz
stany kontemplacyjne czy tworzenia fabularnych opowiesci wywotuja-

' G. Cochran, H. Harpending: The 10,000 Year Explosion. How Civilization Accelerated Human
Evolution, New York: Basic Books, 2009; P.]. Richerson, R. Boyd, dz. cyt.; N. Wade, dz. cyt.

2% D. Bickerton: Language and Species, Chicago: University of Chicago Press, 1992; Tenze:
Foraging versus Social Intelligence in the Evolution of Protolanguage, [w:] The Transition to Language,
red. A. Wray, Oxford: Oxford University Press, 2000, s. 207-225; tenze: From Protolanguage
to Language, [w:] The Speciation of Modern Homo Sapiens, red. T.J. Crow, Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2002, s. 103-120; P. Mellars: Symbolism, Language, and the Neanderthal Mind, [w:]
Modelling the Early Human Mind, red. P. Mellars, K. Gibson, Cambridge: The MacDonald Institute
for Archaeological Research, 1996, s. 15-32.
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cych u odbiorcy okre§lone emocje®'. Te trzy czynniki - uniwersalnosé,
spontaniczny rozwéj i zdolnosci kognitywne - wskazuja, ze predyspozy-
cja do uprawiania sztuki miata charakter adaptacyjny. A jesli tak, to pre-
dyspozycja do tworzenia sztuki i czerpania z niej przyjemnosci petnita
funkcje selektywnej sity oddziatywujacej na populacje, ktéra powodowata
zmiane puli genéw i faworyzowatla geny utatwiajace wytwarzanie i, kon-
sumowanie” dziet sztuki.

Mniej wigcej 100 000 - 40 0oo lat temu kultura ludzka ulegata prze-
obrazeniom, ktére antropolodzy okreslajg mianem ,ludzkiej rewolucji”?.
W tym czasie wyksztalcily sie pierwsze formy kultury opartej na inwencji
twérczej - sztuka, zdobnictwo, obrzadki pogrzebowe - a wraz z nimi po-
jawily sie wielocze$ciowe narzedzia, szyta odziez oraz rozwiniete formy
rzemiosta, czemu towarzyszyt rozwdj struktur spotecznych. W ksigzce
The Prehistory of the Mind (1996) Steven Mithen zwraca uwage na skale
tych przeobrazen, ktdra - jego zdaniem - stanowi argument podwazajacy
zasadno$¢ koncepcji zmasowanej modularnosci, gloszonej przez przedsta-
wicieli waskiej szkoty psychologii ewolucyjnej. Odrzucajac teorie, wedtug
ktérej kognitywna elastycznosé jest wynikiem multiplikacji modutéw, re-
agujacych w sposéb automatyczny na prawidlowosci wystepujace w éro-
dowisku, w ktérym funkcjonowali nasi praprzodkowie, Mithen twierdzi,
ze ,ludzka rewolucja” zostala wywolana przez uwarunkowana genetycz-
nie transformacje kognitywna - mutacje obejmujaca jezyk, dzieki ktérej
cztowiek uzyskal znacznie wiekszg elastyczno$é w zakresie mozliwosci
wyrazania si¢ w sposéb symboliczny. Jego koncepcja ,ptynnosci poznaw-

2! B. Boyd: On the Origin of Stories. Evolution, Cognition, and Fiction, Cambridge: Harvard Uni-
versity Press, 2009; D.E. Brown: Human Universals, Philadelphia: Temple University Press, 1991;
E. Dissanayake: Art and Intimacy. How the Arts Began, Seattle: University of Washington Press,
2000; D. Dutton: The Art Instinct, Oxford: Oxford University Press, 2009; M. Scalise-Sugiyama:
Reverse-engineering Narrative. Evidence of Special Design, [w:] The Literary Animal..., dz. cyt.,
s.177-196; J. Tooby, L. Cosmides: Does Beauty Build Adapted Minds? Toward an Evolutionary Theory
of Aesthetics, Fiction, and the Arts, ,SubStance” 2001, nr 30, s. 6-27; C. Salmon, D. Symons: Slash
Fiction and Human Mating Psychology, ,Journal of Sex Research” 2004, nr 41, s. 94-100.

22 1. Carroll: The Human Revolution..., dz. cyt.; G. Cochran, H. Harpending, dz. cyt.; R.G. Kle-
in, B. Elgar: The Dawn of Human Culture, New York: Wiley, 2002; S. Mithen: The Prehistory of the
Mind..., dz. cyt.; tenze: The Evolution of Imagination. An Archaeological Perspective, ,SubStance”
2001, 1r 30, s. 28-54; N. Wade, dz. cyt.; P. Mellars, dz. cyt.; Rethinking the Human Revolution.
New Behavioural and Biological Perspectives on the Origin and Dispersal of Modern Humans, red.
P. Mellars, K. Boyle, O. Bar-Yosef, Ch. Stringer, Exeter, UK: MacDonald Institute, 2007; The
Human Revolution. Behavioural and Biological Perspectives on the Origins of Modern Humans, red.
P. Mellars, Ch. Stringer, Princeton: Princeton University Press, 1989.
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czej” (cognitive fluidity) jest zasadniczo koncepcja metafory - zdolnoéci
taczenia wyobrazen i my$li ponad granicami wyznaczajacymi réznorodne
dziedziny. Zdaniem Mithena dzieki tej wlasnie zdolnosci mégt nastapié
gwaltowny rozwdj techniki i dziatalnosci artystycznej w okresie ,ludzkiej
rewolucji”. Inni teoretycy twierdza, ze kognitywna ewolucja cztowieka
miata tagodniejszy przebieg?. Jestem przekonany, ze oredownicy ,ludz-
kiej rewolucji” ostatecznie uzyskajg przewage w tym sporze. W kazdym
razie, bez wzgledu na tempo zmian, jest prawie pewne, ze wspélczesna
kultura symboliczna - kultura minionych 100 ooo lat - r6zni sie znaczaco
od kultury okresu wczesnej i srodkowej fazy ewolucji hominidéw.

Sam fakt istnienia wspélczesnej kultury symbolicznej pozostaje
w sprzecznosci z gloszong przez przedstawicieli waskiej szkoty psycho-
logii ewolucyjnej koncepcjg kognitywnej ewolucji cztowieka - koncepcja
zmasowanej modularno$ci oraz koncepcja homogenicznoéci Srodowiska,
w ktérym funkcjonowali nasi praprzodkowie. Dlatego tez zwolenni-
cy ,waskiej szkoly” byli zmuszeni znalezé wytlumaczenie dla istnienia
wspdlczesnej kultury symbolicznej. Ostatecznie uznali ja jedynie za efekt
uboczny rozwoju struktur adaptacyjnych, ktére pozwalaly rozwigzywaé
problemy typowe dla okresu catego plejstocenu.

,2Ludzka natura” przejawia sie tym, ze wszyscy ludzie posiadaja typowe
dla catego gatunku cechy: podstawowe motywy $cisle powigzane z in-
stynktem samozachowawczym, popedem plciowym, instynktem rodzi-
cielskim oraz interakcjg spoteczng®. Elastyczno$¢ kognitywna i elastycz-
no$¢ behawioralna sa czescia ludzkiej natury, lecz nie wyeliminowaty one
podstawowych prawidlowosci dotyczacych gléwnych motywéw kieru-
jacych zachowaniami czlowieka. W réznych srodowiskach i w réznych
strukturach spotecznych poszczegélne elementy ludzkiej natury acza sie
ze sobg na rézne sposoby, jednak ,kultura” nie moze budowaé struktur
z niczego. Musi ona harmonizowa¢ z genetycznie dziedziczonymi predys-
pozycjami ludzkiej natury, ktéra wyksztalcila sie na drodze ewolucji i pro-

3 T.W. Deacon, dz. cyt.; Ch. S. Henshilwood, C. W. Marean: The Origin of Modern Hu-
man Behavior. Critique of the Models and Their Test Implications, ,Current Anthropology” 2003,
I 44, S. 627-651; S. McBrearty, A.S. Brooks: The Revolution That Wasn't. A New Interpretation
of the Origin of Modern Human Behavior, ,Journal of Human Evolution” 2000, nr 39, s. 453-563;
D.L. Smail: On Deep History and the Brain, Berkeley: University of California Press, 2008;
K. Sterelny, dz. cyt.

24 ]. Carroll: An Evolutionary Paradigm..., dz. cyt., s. 111-115; M. V. Flinn, D.C. Geary,
C.V. Ward, dz. cyt.; H. Kaplan i in., dz. cyt.
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ces6w adaptacyjnych. Sztuka nadaje wyszukany ksztatt doswiadczeniom,
ktére s mozliwe w obrebie danej kultury, odzwierciedlajac wystepujace

w tej kulturze napiecia i konflikty, a takze zrédta przyjemnosci. Gtéwne

cele studiéw ewolucyjnych prowadzonych na polu nauk humanistycznych

to: analiza tego, w jaki sposéb rézne kultury organizuja poszczegdlne ele-
menty ludzkiej natury; ocena estetycznych, emocjonalnych i moralnych

wlasciwosci takiej organizacji; ustalenie, w jaki sposéb oddziatuje ona -
poprzez konformistyczng presje czy tez antagonistyczne bodzce - na kon-
kretne dzieta literackie.

Zmodyfikowany model psychologii ewolucyjnej
odnoszacy sie do sztuki

W ksigzce The Psychological Foundations of Culture (1992) John Tooby
i Leda Cosmides formutuja poglady na temat kognitywnej ewolucji

cztowieka, ktére sa zasadniczo zgodne z pogladami gloszonymi przez

Stevena Pinkera. Pinker sam zresztg przyznaje, ze koncepcje Tooby'ego

i Cosmides stanowily najwazniejszg teoretyczng inspiracje dla jego po-
gladéw na temat funkcjonowania umystu. W ksigzce Does Beauty Build

Adapted Minds? (2001) Tooby i Cosmides formutuja teorie sztuki, ktéra

tylko w niewielkim stopniu koresponduje z wizjg kognitywnej ewolucji

czlowieka zawarta w The Psychological Foundations of Culture. Podobnie

jak E.O. Wilson, oboje autorzy méwig o ,eksplozji wszechiwiata przy-
padkowych informacji”, ktéra ,spowodowata ogromne ryzyko mozliwych

btednych zastosowan”?®. Przywotujg posta¢ Hamleta jako wzér ,walki

0 sp6jnoéé i rozsadek posrdd radykalnej niepewnosci”. Mimo iz pozostaje

w niemal catkowitej sprzecznosci z ich weze$niejszymi wypowiedziami

na temat zmasowanej modularnoséci, taka wizja poznawczego doswiad-
czenia cztowieka charakteryzuje sie powaznymi ograniczeniami, wyni-
kajacymi wilasnie z tych wczesniej sformutowanych pogladéw. R6znice

miedzy obiema wizjami nie zostaty nigdy zniwelowane ani nawet roz-
poznane. Tak czy inaczej, teoria sztuki przedstawiona w ksiazce Does

Beauty Build Adapted Minds? stanowi znaczacy wktad w dyskusje na temat
adaptacyjnej funkcji sztuki.

%% 1. Tooby, L. Cosmides: Does Beauty Build..., dz. cyt., s. 19.
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Tooby i Cosmides wyjasniaja, ze swego czasu uwazali sztuke za pro-
dukt uboczny ewolucji, jednak ostatecznie zrewidowali swoje zapatrywa-
nia w tej kwestii. Podajg kilka przyczyn zmiany swoich pogladéw:

e angazowanie sie w fikcyjne, wyimaginowane $wiaty jest uniwer-

salnym atrybutem ludzkosci,

o sztuka w swojej istocie jest czyms$, co przynosi satysfakcje,

o fikcyjne $wiaty wzbudzajg emocje, ktérym jednak nie towarzysza

czyny, do jakich te emocje zwykle prowokuja,

o czlowiek rozwinat wyspecjalizowang maszynerie poznawcza, ktéra

pozwala mu uczestniczy¢ w wyimaginowanych $wiatach®.

W konkluzji Tooby i Cosmides stwierdzaja: ,,Sadzimy, ze w ludzkim
umysle znajduje sie dodatkowy poktad adaptacji, stuzacy temu, by czto-
wiek mégl doswiadczaé doznan estetycznych oraz angazowac sie w wy-
imaginowane $wiaty”. Ten dodatkowy poklad ma za zadanie porzadkowaé
inne adaptacje. Zdaniem Tooby’ego i Cosmides fabularne reprezentacje

»maja porzadkujacy wptyw na nasze adaptacje neurokognitywne”?’.

Taka teorie sztuki trudno jest pogodzi¢ z koncepcja zmasowanej
modularnosci, ktéra jest, sita rzeczy, powiazana z koncepcja stabilnego
$rodowiska adaptacji ewolucyjnej (massively stable EEA) - tej czesci $ro-
dowiska, ktdra jest istotna z punktu widzenia ewolucji modutéw kogni-
tywnych, a wiec - z perspektywy psychologii ewolucyjnej - srodowiska
podlegajacego prawidlowos$ciom statystycznym wykraczajacym poza ra-
dykalne fluktuacje klimatu i zmiany ekologiczne. Teoria sztuki sformuto-
wana przez Tooby’ego i Cosmides jest szersza od zaprezentowanej przez
tych samych autoréw ogélnej koncepcji kognitywnej ewolucji cztowieka,
jednak ich teoria sztuki ma dwa ograniczenia, ktére dajg sie powigzaé
z ta wlasnie bardziej ogélng koncepcja: odnosi ona sztuke w nadmiernym
stopniu do kwestii natury praktycznej, a z kolei dziatalno$¢ symboliczna
znajduje sie w niej poza katalogiem podstawowych motywéw, ktérymi
kieruje sie cztowiek.

Tooby i Cosmides uwzgledniaja w swoich rozwazaniach fikcyjnosé,
inaczej ,reprezentacje, ktére nie sg prawdziwe w sensie dostownym”?®.
Ich rozumienie adaptacji neurokognitywnych jest jednakze blizsze wi-

26 Tamze, s. 7-9.
¥ Tamze, s. 11, 21, (por. D. Dutton, dz. cyt., s. 106).
28 Tamze, s. 21.
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zji umystu zaproponowanej przez Pinkera niz wizji Wilsona. Zdaniem
Tooby’ego i Cosmides mechanizmy, ktére ,odlaczajg” reprezentacje od
rzeczywistych desygnatéw, petnig funkcje adaptacyjng, poniewaz ,czyn-
nosci organizujace dang adaptacje moga zosta¢ uwolnione od ograniczen
zwigzanych z konieczno$cia podjecia rzeczywistego zadania”. Koncentro-
wanie uwagi na ,,rzeczywistym zadaniu” stanowi nawigzanie do koncep-
cji Pinkera, zgodnie z ktdra cztowiek wykorzystuje literature fabularna
w celu prze¢wiczenia réznych strategii dziatania pomagajacych rozwiazy-
wa¢ praktyczne problemy, z ktérymi moze mieé do czynienia w realnym
$wiecie. Bez watpienia literatura fabularna okazuje sie przydatna w tym
wzgledzie, jednak ta przydatno$¢ nie siega sedna sprawy. Sedno sprawy
polega na tym, ze sztuka spelnia funkcje adaptacyjna, pomagajac orga-
nizowa¢ nasz $wiatopoglad. Jej zadanie nie polega wiec jedynie na ,,pole-
rowaniu” neurokognitywnych adaptacji, ktére pozwalaly rozwigzywaé
konkretne problemy typowe dla okresu catego plejstocenu. Sformutowa-
na przez Wilsona teoria adaptacyjnej funkeji sztuki uwzglednia szerszy
aspekt tego, na czym polega ,organizowanie” naszych umystéw. Teoria
Tooby’ego i Cosmides, podobnie jak teoria Pinkera, wydaje sie rozpatry-
waé pojecie neurokognitywnych adaptacji w zawezonym sensie.
Zdaniem Tooby’ego i Cosmides sztuka sprawia, ze umyst skupia sie

na problemach istotnych z adaptacyjnego punktu widzenia - parzeniu
sie, zdobywaniu pozywienia lub odpowiedniego statusu, wychowywaniu
dzieci oraz innych podstawowych motywach, ktére kieruja zachowaniami
czlowieka®. Sztuka pozwala czlowiekowi ,dokonywaé wyboréw, ktére
sg korzystniejsze z adaptacyjnego punktu widzenia”*. Osobiicie uwazam,
ze przywigzywanie tak duzej wagi do podstawowych motywéw, ktérymi
kieruje sie cztowiek, jest w pelni zasadne. Moim zdaniem motywy te sta-
nowig gtéwng tematyke sztuki. Niemniej mozna skupiaé sie na podsta-
wowych motywach, ktére sg wspélne dla cztowieka i innych naczelnych,
i mimo wszystko nie przywigzywacé nalezytej wagi do tego, w jak wielkim
stopniu wspélczesna kultura symboliczna wptyneta na ekonomie podsta-
wowych motywéw tkwiacych w ludzkiej naturze®.

?° Tamze, s. 7.

30 Tamze, s. 23.

8 Ch. Boehm, dz. cyt.; B. Boyd: On the Origin of Stories..., dz. cyt.; E. Dissanayake: Art and

Intimacy..., dz. cyt.; R.G. Klein, B. Elgar, dz. cyt.; S. Mithen: The Prehistory of the Mind..., dz. cyt.;
N. Wade, dz. cyt.
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Jesli prawda jest, ze sztuka pelni funkcje adaptacyjna, wéwczas po-
trzeba jej uprawiania powinna by¢ umotywowana emocjonalnie. Potrze-
ba wytwarzania i ,konsumowania” dziet bedacych wytworem wyobraZni
powinna by¢ tak realna i wyraZna jak gtéd, poped seksualny, instynkt
macierzyniski, instynkt synowski/cérczyny czy potrzeba utrzymywania
kontaktéw towarzyskich. Podobnie jak inne tego typu potrzeby, powinna
ona wigza¢ sie z przyjemnoscia i satysfakcja, ktére towarzysza zaspoko-
jeniu pragnien i petnig role czynnikéw motywujacych. Takie spelnienie
nie stanowi efektu ubocznego towarzyszacego osiggnieciu przyjemnosci
innego rodzaju, ani tez nie jest jedynie srodkiem stuzacym zaspokoje-
niu potrzeb innego typu - seksualnych, spotecznych czy praktycznych.
Potrzeba sztuki moze by¢ zintegrowana z innymi potrzebami na wiele
réznorodnych sposobéw. Moze zostaé wykorzystana w celu wywotania
podniecenia seksualnego, zaspokojenia pragnien seksualnych lub zaspo-
kojenia zwyklej préznosci, moze takze stanowié srodek stuzacy budowa-
niu wiezi spolecznych. Niemniej sama w sobie jest jedna z podstawowych,
nieredukowalnych potrzeb czlowieka.

Ignorowanie tego, ze bodZce wyobrazeniowe same w sobie sg czynni-
kami motywujacymi ludzkg nature, niemal z koniecznosci oznaczatoby
przeoczenie faktu, ze sztuka ma charakter samozwrotny. Gloszona przez
przedstawicieli szkoly psychologii ewolucyjnej koncepcja adaptacyjnej
funkcji sztuki nie ttumaczy w sposéb nalezyty, dlaczego sztuka podej-
muje tematyke fascynacji wyobraznia, czego przyklad stanowia: Sen nocy
letniej i Burza Szekspira; eseje Of Dramatic Poesy Drydena i Rzecz o krytyce
Pope’a oraz przedmowa Wordswortha do Lyrical Ballads; wiekszo$¢ utwo-
réw poetyckich Keatsa, Yeatsa i Stevensa; bohaterowie utworéw epickich
uosabiajacy wyobraznie, np.: Becky Sharp z Targowiska préznosci, gléwne
postaci z Portretu Doriana Graya, Elizabeth-Jane z Burmistrza Casterbrid-
ge oraz Dorothea, Lydgate, Mary Garth i Will Ladislaw z Middlemarch.
Teoria sztuki, ktéra nie uwzglednia wyobrazni jako tematu fabularnych
reprezentacji, bedzie miata trudnosci z dostrzezeniem symbolicznego
znaczenia wielu scen z powiesci zaliczanych do kanonu literatury an-
gielskiej, w ktérych maltretowane czy zaniedbywane dzieci znajduja
schronienie w wyimaginowanych $§wiatach istniejacych w ksigzkach.
Uciekajac w $wiat literackiej fikcji, David Copperfield, Esther Summer-
son (w Samotni) i Jane Eyre nie tylko przygotowuja sie do tego, by méc
lepiej stawiaé czota przysztym wyzwaniom (takim jak zaspokojenie
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podstawowych potrzeb bytowych czy znalezienie odpowiedniego part-
nera), lecz réwniez organizuja swoje umysty i rozwijaja swoja osobo-
wos¢. Postuguja sie wyobraznia, by stworzy¢ §wiat, ktéry jest bogatszy,
hojniejszy i lepszy od psychologicznie ubogiego §rodowiska, w ktérym
przyszto im zy¢.

Mimo iz teoria sztuki sformutowana przez Tooby’ego i Cosmides
odznacza sie powaznymi ograniczeniami, ich koncepcja ,adaptacji or-
ganizujacych” daje nam do reki kryterium, ktére pozwala przeprowa-
dzaé wartosciujace rozréznienie pomiedzy literackimi reprezentacjami.
Catherine Salmon i Donald Symons daja wiare alternatywnym pogladom
zaprezentowanym przez Pinkera oraz Tooby’ego i Cosmides, i sugeruja,
w jaki sposéb te alternatywne hipotezy przyczynowe moga by¢é wykorzy-
stywane do formulowania opinii na temat jakosci literackiej:

Najprawdopodobniej literatura piekna nosi w sobie $lady adaptacji organizujacych, jak
réwniez $lady ,wtaman” do mézgowego obwodu przyjemnosci, przy czym w réznych ro-
dzajach utworéw moga one pojawia¢ sie w réznych proporcjach. Byé moze ,wielkie” dzieta
literackie to te, ktére w najwigkszym stopniu wykorzystuja adaptacje organizujace (dla-
tego wytrzymaly one prébe czasu - zaréwno w wersji oryginalnej, jak i w ttumaczeniach),
natomiast utwory ,nizszych lotéw”, w tym powie$ci romansowe, przede wszystkim ,wta-
muja sie” do mézgowych obwoddéw przyjemnosci®.

Salmon i Symons w przekonujacy sposéb dowodza, ze powiesci ro-
mansowe stanowig odpowiedZ na kobiece fantazje erotyczne, natomiast
pornografia jest odpowiedzig na fantazje seksualne mezczyzn. Pinkerow-
ska koncepcja sztuki jako produktu ubocznego ewolucji w najwiekszym
stopniu odnosi sie do romanséw i pornografii, ktére po prostu rozbudzaja
fantazje. Z kolei najdalej jej do takich gatunkéw jak tragedia, ktére z jed-
nej strony wywotuja bolesne emocje, natomiast z drugiej strony sprawiaja,
ze lepiej rozumiemy sity kierujace ludzkim losem.

Rozumienie sztuki

Aby méc formutowaé wiarygodne i testowalne hipotezy dotyczace ada-
ptacyjnej funkeji sztuki, nalezy:

®2 C. Salmon, D. Symons, dz. cyt., s. 95.
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o zdefiniowaé sztuke w sposéb, ktéry pozwalatby okresli¢ jej isto-
te - co réwnoczes$nie prowadzitoby do wyodrebnienia okreslonej
dyspozycji behawioralnej;

o zidentyfikowa¢ problem adaptacyjny, ktéry nasi praprzodkowie
byliby w stanie rozwiaza¢ dzieki tej dyspozycji behawioralnej;

o zidentyfikowaé ,cechy konstrukcyjne”, ktére pozwolityby skutecz-
nie rozwigzaé ten problem®®.

Mozemy zdefiniowaé sztuke jako predyspozycje do tworzenia dziet
zawierajacych w sobie tadunek emocjonalny i posiadajgcych odpowied-
nig forme estetycznag, ktére wywotuja lub przedstawiaja subiektywne
uczucia, obrazy lub myséli. Szczegélnie literatura ukazuje subiektywnie
przeksztalcone obrazy §wiata oraz naszych zyciowych doswiadczen. Pre-
dyspozycja do tworzenia tego typu obrazéw pozwolitaby na rozwigzanie
problemu o charakterze adaptacyjnym - typowego, podobnie jak sama
sztuka, wylacznie dla gatunku ludzkiego - jakim jest zorganizowanie sys-
teméw motywacyjnych niezaleznych od ,podszeptéw” instynktu. ,Cechg
konstrukeyjng”, ktéra pozwala na zrealizowanie tej funkcji adaptacyjnej,
jest zdolnos¢ produkowania wytwordw artystycznych, takich jak dzieta
prozatorskie i poetyckie oraz kompozycje muzyczne i plastyczne.

Przyjrzyjmy sie rzeczywistosci, w ktérej egzystujemy. Zyjemy w $wie-
cie wyobraZni. Dla nas, istot ludzkich, czyny, ktére popetniamy, oraz zda-
rzenia, w ktérych uczestniczymy, nie s nigdy czyms wyabstrahowanym,
pozbawionym kontekstu. Sg one zawsze komponentami mentalnych re-
prezentacji naturalnego i spotecznego porzadku, rozciaggnietymi w czasie.
Wszystko, co czynimy, odbywa sie w ramach struktur wyobrazeniowych,
uwzgledniajacych naszg wizje §wiata oraz nasze miejsce w §wiecie - na-
sze wewnetrzne konflikty i troski, nasze relacje z innymi ludzmi, nasze
relacje z naturg, nasze relacje z wszelkimi mozliwymi sitami duchowymi,
ktére - naszym zdaniem - istnieja. Zyjemy w spotecznoéciach sktadaja-
cych sie nie tylko z 0sdb, z ktérymi stykamy sie bezposrednio, lecz takze
obejmujacych wspomnienia o zmartych, tradycje naszych przodkéw, na-
sze poczucie wiezi z przysztymi pokoleniami oraz z kazda osoba, Zyjaca
czy zmarla, towarzyszaca nam w strukturach wyobrazeniowych (spotecz-
nych, ideologicznych, religijnych lub filozoficznych), ktére podporzad-

% 8. Pinker: Toward a Consilient Study of Literature, ,Philosophy and Literature” 2007, nr 31,
5.162-178.
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kowuja nasze ,ja” zbiorowosci. Nasze poczucie wtasnego ,ja’ wywodzi
sie z naszych mitéw i tradycji artystycznych, historii, ktére opowiadamy,
piesni, ktdére Spiewamy, oraz otaczajacych nas obrazdéw.

Kazdemu z nas zdarzylo sie kiedys, ze jaka$ pie$ni, opowiesé, sztuka,
film, utwér muzyczny lub obraz zmienily nasza wizje §wiata, poszerzy-
1y nasze horyzonty myslowe, poglebily nasze emocjonalne zrozumienie
(empatie) czy tez pozwolily nam spojrzeé na nasze ludzkie do§wiadczenie
z nowej perspektywy. Przejscie od tego prostego spostrzezenia do hipo-
tezy o adaptacyjnej funkcji literatury nie wymaga wielkiego wysitku in-
telektualnego. Literatura oraz pozostale dziedziny sztuki pomagajg nam
zy¢. Oto dlaczego sztuka jest zaliczana do uniwersaliéw ludzkich®. We
wszystkich znanych kulturach sztuka oddziatuje na rozwéj dziecka, wigze
ludzi z ich kultura i pomaga im zachowa¢ wtasciwg orientacje emocjonal-
ng, moralng i intelektualng w otaczajacym $wiecie®.
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